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En el presente trabajo se estudia el mundo versatil de las ricas telas andalusies
en la Edad Media y su emulacion en la arquitectura. Se estudia con especial
atencion el caso del Monasterio de las Huelgas Reales de Burgos
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In this research is studied the versatile interaction between luxury textiles from
al-Andalus and Castilian architecture in the Middle Ages. This article studies
with special attention the Abbey of Santa Maria la Real de las Huelgas (Burgos)
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Introduccion!

Tras una primera aproximacion al
mundo textil bajomedieval hispano,
y por extensiéon europeo o medite-
rranco, podemos decir que existen
mundos claramente diferentes, inclu-
so dirlamos que opuestos. Por una
parte estudiamos esas telas islamicas
tan ligeras como ricas en su color y
en su confeccion, donde no parece
interesar la aplicaciéon de piedras y
placas metalicas que aumentarian su
peso v su relieve en exceso. La utili-
zacion de los metales preciosos queda
incluida en el propio hilado de la tela.
En definitiva, llama la atenciéon su
caracter relativamente liso, por muy
rico y complejo que sean los disefios
y colores que exhiben (recuérdense
entre otras las ricas colecciones de
las Huelgas Reales de Burgos, del
Instituto Valencia de Don Juan, del
Museo Lazaro Galdiano, del Museo
de la Alhambra, casulla de los Con-
destables de la Catedral de Burgos,
etc.).

Por otra parte hay otro mundo muy
opuesto,
pero igualmente deslumbrante. Nos

distinto, completamente
referimos a esas telas utilizadas en el
ambito cristiano con enorme relieve,
donde aparece la aplicaciéon de un
sinfin de ricos materiales. Junto a la
utilizacién de hilos de metales precio-
sos, que igualmente podria contem-
plarse en el mundo textil andalusi,
llama la atencién la aplicacién de
aljofares, esmaltes, placas metalicas,
pedreria, etc. Su gran peso debia
ser incomparable frente al caracter
liviano de los textiles andalusies, pero

Fig. 0. Pagina 42. Detalle de la tela que

cubre el atatid de Fernando de la Cerda.

su caracter ostentoso seguramen-
te seria superior. En esta ocasiéon no
podemos citar grandes colecciones
o museos donde se conserven estas
plezas medievales que una y otra vez
son citadas en las fuentes, pues su des-
truccion debio ser habitual para obte-
ner de ellas esos materiales preciosos
con los que fueron confeccionadas.
Telas que debian recordar a esos
partios greciscos cuajados de pedreria y
esmaltes que podemos estudiar en la
indumentaria imperial en tantas pie-
zas de marfil bizantinas de los siglos
X y XI. Una estética de brillo y lujo
que fue capaz de superar todo tipo
de frontera cultural y que lleg6 a la
propia arquitectura omeya cordobesa
en el siglo X, tal como ha estudiado
la profesora Calvo Capilla, al poner
en relacién los mosaicos de la gran
mezquita con las telas, metales y pie-
dras preciosas del mundo bizantino®.
Pero debemos volver al mundo bajo-
medieval hispano. Esas telas bajome-
dievales que aparecen en los textos
las hallamos representadas en otros
medios artisticos. Centrémonos tan
solo en un ejemplo. A finales del siglo
XV se realiza todo el conjunto escul-
torico de la iglesia de la Cartuja de
Miraflores a las afueras de la ciudad
de Burgos bajo la direccion de Gil de
Siloe. En su retablo y en los sepul-
cros de Juan II, Isabel de Portugal y
del principe don Alfonso hallamos
la mas completa representacion de
esas telas complejas llenas de tramas,
de placas y pedrerias. Es muy dificil
poder encontrar algo similar fuera del
ambito hispano.

Las ricas telas:
protagonistas in-
discutibles del es-

cenario medieval

En esta breve investigacion no vamos
a centrarnos en las telas que son col-
gadas en una arquitectura, tal como
ya hemos visto en el apartado ante-
rior. Muchas de nuestras iglesias
medievales y modernas conservan
pinturas que simulan esas colgaduras
en sus paramentos, e incluso se pinta
en ocasiones los dobleces de las telas
o los clavos que las fijan a la pared, tal
como se puede estudiar en las decora-
ciones de San Baudelio de Berlanga o
en San Miguel de Gormaz entre un
sinfin de ejemplos, o siglos mas tar-
de, a finales del siglo XVI, en la Sala
de las Batallas del Monasterio de El
Escorial. No son esas telas las que
ahora nos preocupan sino las arqui-
tecturas que simulan estar hechas, o
si se prefiere construidas, en ricos tex-
tiles.

En el gran mural escurialense (ca.
1587) se representa la batalla de la
Higueruela acaecida en 1431 y en
cuyo centro aparece con gran prota-
gonismo don Alvaro de Luna, cuya
memoria se sigue reivindicando a
finales del siglo XVI. En el extre-
mo izquierdo, u oriental, del mural
renacentista aparece el “real” o cam-
pamento que surge a la sombra del
campo de batalla a la espera de la
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victoria y de la posterior feria que se
organizarfa con el botin obtenido?.
En este caso vemos arquitecturas de
telas, grandes tiendas de

campafia que nos hablan de una
ciudad efimera en lo temporal, por
lo que no parece que sea necesa-
ria la realizacién de construcciones
permanentes, aunque en ocasiones
si sucedi6. Campamentos que pode-
mos igualmente estudiar en multiples
fuentes visuales, caso de los respaldos
de los estalos de la silleria baja de la
catedral de Toledo que relatan la con-
quista del reino de Granada de finales
del siglo XV, o en tantas vinetas del
Cidice Rico de las Cantigas de Santa Maria
conservado en la biblioteca del mis-
mo monasterio escurialense del tercer
cuarto del siglo XIII. Manuscrito en
donde de forma casi inmejorable se
nos describe todo el proceso construc-
tivo de dichos “reales”, con el trasla-
do de las telas de las tiendas enrolla-
das sobre los lomos de las acémilas
(Cantiga XCIX, fol. 144r-6) a su pos-
terior montaje, donde el atirantado
de las mismas se realizaba mediante
cuerdas pertinentemente tensadas y
atadas a las estacas clavadas en el sue-

lo (Cantiga CLXYV, fol. 221v-3) Fig.1.

La Crénica de Alfonso XI nos relata la
espectacularidad del Real de Algeci-
ras surgido en la batalla que llevara
al monarca a mediados del siglo XIV
al control del Estrecho de Gibraltar
frente a la amenaza de los merinies
de Fez. El “real” cristiano (ca. 1343)
se trataba de una ciudad efimera
en toda regla, con sus calles y esta-
donde

no faltaban las ricas telas. Sufri6 un

blecimientos especializados,

incendio y tras su reconstruccion
varios mensajeros del propio rey de
Granada pidieron permiso a Alfonso
XTI para verlo.

“..et ardi6 la rua en que posaban

muchos mercaderes que tenian

1t na wla my_gpma 1 gone

Fig. 1. Codice Rico de las Cantigas de Santa Maria. Cantiga CLXY, fol. 221v-3.

muchos pafos de oro, et de seda,
et de lana, et otras joyas muchas
que vendieron: et otrosi ardieron los
almacenes del pan que el Rey tenia
guardado...”*

“...et pediéronle merced que les man-
dase ver los reales: et el Rey tovolo por
bien, et mandé que ge los mostrasen;
et esto facian ellos, porque avia muy
poco tiempo que fuera el fuego muy
grande, et coydando que estaban mal
apostados. Et el Rey mando a algunos
de su casa que fuesen con estos man-
daderos mostrarles los reales: et vie-
ron la ciubdat muy bien cercada de
reales, et de cavas, et de paredes: et
otrosi vieron que lo que era quemado
que estaba todo fecho, sefialadamien-

te la calle do vendian los pafios et las

joyas (..
ron fueron muy maravillados de tan

.) Et los moros desque los vie-

grand poder de gentes como alli tenia
295

el Rey. ...

“Et porque en el desbarate de aque-
llos reales fueron tomadas muy gran-
des quantias de doblas, que fueron
halladas en el alfaneque del Rey
Albohacen, et en las tiendas de los
otros Moros que eran y en €l, en que
avian muchas doblas, que en cada
una dellas avia tanto oro como en
cient doblas marroquies. Et otrosi
fueron y tomadas muchas vergas de
oro de que labraban aquellas doblas,
et muchas argollas de oro et de plata
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que traian las Moras en las gargan-
tas, et a las munecas, et a los pies, et
mucho aljéfar, et muchas piedras pre-
ciosas, que fue fallado en el alfaneque
del Rey Albohacen. Et otrosi en este
desbarato fueron tomadas muchas
espadas guarnidas de oro et de pla-
ta, et muchas cintas anchas texidas
con seda, con oro, et guarnidas de
plata, et muchas espuelas, que eran
todas de oro et de plata esmaltadas, et
otras muchas que eran guarnidas de
eso mesmo. (...) el Rey Don Alfonso
de aquello que el pudo aver, yunto-
lo todo, et pusol6 en un palacio, las
doblas a su parte, et las espadas a otro
cabo, el las cintas a su parte, et los
panos a otra parte, et las siellas, et los
frenos, et las espuelas a otro cabo.”®

En el pasaje anterior de la Cronica de
Alfonso XI se relata el botin o despo-
o de la victoria del Salado en 1340
sobre las tropas de los merinies. Una
vez que cualquier combate termina-
ba el vencedor recogia el despojo de lo
que quedaba en el campo de batalla o
en el interior de la poblacién conquis-
tada. Las ricas telas formaban parte
de dicho botin como acabamos de
ver’. Las fuentes nos transmiten una'y
otra vez el hecho de que no habiendo
terminado la guerra habia ladrones
que procedian al robo de todos los
objetos de valor que iban quedando
en el terreno de la contienda, entre
los que se encontraban las ricas telas.
En las Partidas de Alfonso X se expli-
ca la necesidad de crear la figura del
guardador de botin en el intento de
salvaguardar dichos objetos®. Jiménez
de Rada cuando nos narra el final de
la batalla de las Navas de Tolosa, en
la cual estuvo él presente, dice que
“los que quisieron pillar encontraron
muchisimas cosas en el campo, esto
es, oro, plata, ricos vestidos, atalajes
de seda y muchos otros ornamentos

valiosisimos...”?

Dejando por ahora el campo de bata-
lla, sera el ambito urbano el mejor
escenario expositivo de los ricos tex-
tiles. Veamos un ejemplo tomado de
una de las obras literarias mas impor-
tantes de la Baja Edad Media hispa-
na: I/ libro del Caballero ifar:

“E de que ovieron dormido, cavalgd
el enperador e todos los reys con él,
e fueron a andar por la ¢ibdad, que
estaba toda encortinada de pafos
de oro e de seda muy nobles, e por
todas las raas fallavan a las gentes,
que fazian muy grandes alegrias e de

muchas guisas...”

El espacio medieval es poliédrico y
polifuncional, y su caracter especifico
en cada momento se logra mediante
la decoracién que se consigue a tra-
vés de todo un mobiliario en donde
el mundo textil adquiere un gran pro-
tagonismo'!. Testamentos, contratos,
cuadernos de cortes, crbnicas, ins-
cripciones, novelas, inventarios, dota-
ciones etc., nos hablan una y otra vez
de un mundo imposible de visualizar
sin la textura y el color de las ricas
telas presentes en todos y cada uno de
los escenarios aulicos, festivos, pala-
tinos, religiosos, bélicos o funerarios
habitados por el hombre medieval.
Veamos algunos ejemplos.

Pedro I en su testamento (ca. 1362)
muestra su preocupacion por el
reparto de sus ricas telas entre sus
herederos.

“E otrosi mando que los pafos doro

¢ de seda mios, ¢ tapete, é otras ropas
destas tales, que las fagan ocho par-

tes...”12

Anos mas tarde Juan I (ca. 1385)
vuelve a recordar su importancia en
la dotacion de su capilla funeraria en
la Catedral de Toledo fundada por su
padre Enrique II a los pies del templo
catedralicio. Se mandan confeccio-
nar ricas telas que se convierten en
el mejor expositor de las armas del
monarca:

“Otrosi mandamos a la dicha Capilla
todas las vestimentas, ¢ ornamentos
de pano de oro ¢ de seda, ¢ cruces, ¢
calices de oro ¢ de plata, ¢ imagenes,
é relicarios, ¢ todas las otras cosas que
tenemos para nuestra Capilla. Otrosi,
demas de las vestimentas é ornamen-
tos de la dicha Capilla, mandamos
una vestimenta con sus almaticas, é
su casulla, € todos sus aparejos tegidos
de pafio de peso, con nuestras armas
de castillos ¢ leones ¢ quinas; ¢ mas
otra vestimenta con sus almaticas de
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seda tegida con sus castillos ¢ leones
e quinas, con todos sus aparejos; ¢
mas seis capas de este pafio de seda
con sus cenefas ricas. Otrosi manda-
mos que se fagan dos pafios de oro, e
otros dos de seda, para encima de las
sepulturas nuestra ¢ de la Reina Dofa
Leonor, nuestra muger, ¢ que sean los
dos pafios, uno de oro ¢ otro de seda,
a las armas de la dicha Reyna Dona
Leonor (...) E mandamos mas 4 la
dicha Iglesia de Toledo doce capas
de seda tegidas con nuestras armas
de castillos ¢ leones é quinas, con sus

cenefas ricas.”!?

Sobra decir que la heraldica del
monarca podra aparecer con el tiem-
po en cualquier objeto o soporte, pero
son las telas las que parecen encabe-
zar el listado para tal fin, y no es dificil
imaginar que dicha heraldica se repe-
tiria sin cesar sobre la superficie de la
misma. Asi lo podemos estudiar en
los multiples restos textiles del Museo
de Telas Ricas del Real Monasterio
de las Huelgas de Burgos'. Heraldi-

ca y elementos decorativos que pue-
den seguir un disefio continuo de for-
ma lineal en filas y columnas (manto,
pellote y aljuba del infante don Fer-
nando de la Cerda, etc.) o al tresboli-
llo (saya de Leonor de Castilla y reina
de Aragén, bonete de Fernando de la
Cerda) que suele ser la formula mas
habitual, sobre todo cuando aparecen
armas combinadas.

En similares términos se expresa
Enrique III en sus tltimas voluntades
(ca. 1406), si bien ahora vemos la que
fuera comun reutilizaciéon de ricos
textiles personales en otros de carac-
ter litdrgico:

“Otrosi, mando que de las mis ropas
de oro e de seda con sus forraduras
que estan en la mi camara, que los
mis Testamentarios ordenen dellas
por mi alma, asi en ornamentos,
como en cosas piadosas e otras cosas
segin que bien visto les fuere. Otro-
si, mando mas, quarenta marcos de
plata para hacer dos lamparas que
ardan noche e dia delante el altar
donde fuere la dicha mi sepultura; la
qual sepultura mando que sea hecha
de la manera e obra que yo mandé
hacer las sepulturas de los Reyes mi
abuelo e mi padre, que Dios perdone;
e mando que para encima de la dicha
sepultura, que hagan hacer una tum-
ba, segin la yo mandé facer a cada
una de las otras dichas sepulturas, e
un pafo de oro para poner encima

della e cobrirla.”®®

Son innumerables los documen-
tos conservados en los que de una
u otra forma aparecen dichas telas,
por su consumo, por su confeccion,

o sencillamente por la especificacion,
limitacién e incluso prohibiciéon de
su consumo ante la ostentacion que
suponia su coste desorbitado. Recor-
demos tan solo un ejemplo del sinfin
de limitaciones y prohibiciones con-
servadas en los cuadernos de cortes
con el objetivo de limitar el lujo y la
ostentacion desorbitados. En el cua-
derno de las cortes de Burgos de 1379
presididas por Juan I leemos:

“Los caualleros deuen ser mucho
onrrados por tres rrazones: la vna
por la nobleza de su linaje, la segun-
da por la su bondat, la tercera por la
pro que dellos viene. Et por ende loss
los rreyes los deuen mucho onrrar, e
por esto los rreyes donde nos veni-
mos establecieron e ordenaron en sus
leyes commo fuesen onrrados entre
los otros de sus rregnos en traer de
sus pannos e de sus armas e de sus
caualgaduras. Por ende ordennamos
e mandamos que todos los caualleros
armados que puedan traer pannos de
oro e adobos de oro o dorados enlas
vestiduras e en las deuisas en las ban-
das e en las siellas e frenos e en las
armas; eso mesmo mandamos e orde-
namos que se guarde en los doctores
e en los oidores dela nuesra audien-
cia. Et por quelos caualleros deuen
ser esmerados entre los escuderos en
sus traeres, por ende ordennamos e
mandamos que ningin escudero non
traya panno de oro nin adobos de oro
en los pannos nin en las bandas nin
en las siellas nin en las deuisas nin en
las armas, saluo enla orladura delos
bagynetes e delos quexotes e delos
frenos e delos petrales, que puedan
traer dorados. Pero tenemos por bien
quelos dela gineta del

Andaluzia que puedan traer doradas
las espadas e las siellas e las espuelas e
los frenos e las aljubas ginetas; et que
non traygan oro en las bandas nin en

los pannos nin en otra cosa alguna”*
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Burgos y el Real Monasterio de las

Huelgas.

Vayamos hacia la arquitectura, que
es el objetivo de este trabajo. Hace
ya unos anos, la doctora Palomo Fer-
nandez y yo tuvimos la ocasiéon de
introducirnos brevemente en el tema
de esta comunicacion al tratar hasta
qué punto las yeserias del Monasterio
de las Huelgas de Burgos simulaban
una arquitectura efimera realiza-
da en ricas telas islamicas dentro de
toda una escenografia funeraria'.
Comenzaba asi y de forma pionera la
utilizacion de la técnica de la yeseria
decorativa andalusi en edificios de
la corona castellanoleonesa, dando
entradas en el tltimo tercio del siglo
XIIT al arte almohade sevillano en
Burgos'®.  La inusual utilizacién de
yeserias desplegadas en los techos
del Locutorio (FIG.2) y del Claus-
tro de San Fernando (FIG. 3 y 4) del
cenobio burgalés, no era mas que un
recurso visual que con gran efectismo
convertia unos corredores monas-

ticos en todo un montaje litargico/
procesional, vinculado a la fundacion
de los diferentes cementerios en la
gran iglesia monastica al final de la
década de los afios setenta del siglo
XTII. Yeserias acordes a las telas que
vestian y adornaban los regios cada-
veres y atatdes alli custodiados (FIG.
5y 6),y que tal como todo hace indi-
car fueron trasladados desde la zona
de Claustrillas -parte mas antigua y
fundacional del conjunto monastico-
al gran templo iniciado en tiempos
de Alfonso VIIL. Iglesia que no vio
su finalizacién hasta el reinado de
Alfonso X'y en particular en el perio-
do en el que su hermana Berenguela
fue Sefiora de las Huelgas'. El efec-
tismo visual que aludia a las artes sun-
tuarias, y en especial a las ricas telas,
vino a su vez a resolver la rapida y
econdmica finalizacién de un edificio
que habia quedado sin terminar al
morir su fundador en 1214. Su nieto

Fig. 2. Techo del Locutorio del Monaste-
rio de las Huelgas de Burgos, 1275.

Fernando III no mostré ningtn inte-
rés en su finalizaciéon, al menos no
aparece reflejado en ninguna fuente
escrita de la época. Un edificio con-
cebido a finales del siglo XII en una
canteria excelente en su totalidad, tal
como se comprueba en las zonas que
asi se construyen (cabecera de la igle-
sia, sala capitular, etc.), vié su rapida
finalizacién mediante la introduccion
de muros de sencilla mamposteria
y bévedas de ladrillo revestidas por
ricas yeserias que introducen la esté-
tica textil y los esquemas decorativos
del arte almohade sevillano, tal como
ya se ha indicado.
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En el mencionado Locutorio observa-
mos como las yeserias, realizadas en
1275 segtn reza la inscripcion conser-
vada en la sala, se articulan mediante
cintas que crean una rica y efectista
composicion de lazo de estrellas de
ocho puntas, donde se disponen gran-
des ruedas de ocho castillos insertos
en octdgonos en torno a una estrella
central con un disco gallonado en su
interior, alternada con otra en la que
un gran castillo central estd inserto en
un octbgono remarcado por una rue-
da de ocho discos de gallones. Cas-
tillos que evidentemente aluden a la
heréldica y memoria de Alfonso VIII,
fundador del monasterio. Parece que
se hubiera querido presentar toda
esta estancia, al igual que las galerias
del Claustro de San Fernando, como
si estuvieran entoldadas de telas mas
que de yeserias. Un enorme palio es
el efecto que tenemos en el Locutorio.
Estas yeserias del Locutorio presentan
en gran medida el esquema composi-
tivo de las yeserias que hoy, por fin,
ya conocemos de la Sevilla almohade,
tal como han aparecido en el hispa-
lense Convento de Santa Clara. Yese-
rias sevillanas que también explican
las que en el daltimo tercio del siglo
XIII se realizan en Toledo (Sinagoga

de Santa Maria la Blanca o Convento
de Santa Clara)®. En los techos del
Claustro de San Fernando el pareci-
do de su decoracion con las telas es
incluso mas evidente. Composiciones
articuladas mediante complejas redes
geométricas, o en tondos donde se
insertan leones, pavos u otros anima-
les fantasticos, al igual que por ¢jem-
plo se observa en la capa del ataad
del principe Fernando de la Cerda,
o en las telas pertenecientes al fére-

Fig. 4. Claustro de San Fernando de las
Huelgas de Burgos, ca. 1275

tro de Maria de Almenar. Hoy poco,
o mejor dicho bastante, queda de la
riquisima policromia que animaba
toda la decoracion, lo cual redunda-
ba en un mayor parecido con las telas
andalusies. Nunca mas volveremos
a ver recursos decorativos parecidos
cubriendo bovedas de semejante for-
ma.

Al tratarse de la copia visual de artes
suntuarias no debemos estudiar su
iconografia de la misma manera que
lo hacemos al tratar la escultura o la
arquitectura, ya que los motivos dis-
puestos en las ricas telas pueden ser
sumamente retardatarios. Es decir, en
las telas de las Huelgas podemos estu-

Fig. 3. Claustro de San Fernando de las
Huelgas de Burgos, ca. 1275
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diar elementos decorativos de muy
antiguas raices, incluso milenarias
(animales afrontados, pavos, leones
rampantes que se dan la espalda, etc.),
lo cual ha podido despistar a muchos
especialistas que en su momento pre-
firieron adelantar la cronologia de las
yeserias del Claustro de San Fernan-
do. Yeserias que nosotros preferimos
datar en el dltimo tercio del siglo
XTI, es decir, al mismo periodo en
el que se realizaron igualmente las
yeserias del Locutorio, o aquellas que
aparecen en las capillas de la Asun-
ci6n, del Salvador y de Santiago en
el mismo cenobio cisterciense. Las
ricas telas, y los motivos decorativos
que en ellas se despliegan, no cadu-
can, es mas, podriamos decir que en
ocasiones su caracter retardatario
podria constituir un elemento mas de
prestigio.

Sin salirnos del mismo monasterio y
de la misma ciudad de Burgos vere-
mos como las ricas telas continuaron
siendo protagonistas de eventos mas
festivos como medio de adorno arqui-
tectonico. En la coronacion de Alfon-
so XI en 1330:

Las Huelgas encortinaron

de panos de gran nobleca,
por las paredes echaron
paiios de (muy) gran riqueza.
Estas palabras dezian
donzellas en sus cantares;

los estromentos tanian

por Las Huelgas los joglares.?!

Y llegamos a la propia coronacion,
donde de nuevo se remarca el lujo de
las vestimentas de los protagonistas y
la utilizacién de estas en la confeccion
del estrado regio:

<«

. estos, et los otros Ricos-omes, et

Fig. 5. Las Huelgas de Burgos. Detalle
de la tela del ataud de Maria de Alme-

nar.

todos los otros que eran vy, fueron de
pie derredor del caballo del Rey, fasta
que el Rey entr6 dentro en la Igle-
sia de Sancta Maria Maria la Real
de las Huelgas cerca de Burgos. Et
desque llegd a la Iglesia, los que le
avian puesto las espuelas, esos ge las
quitaron. Et la Reyna Dona Maria su
muger fue después quel Rey un poco
tiempo, et llevaba panos de gran pres-
cio: et fueron con ella muchas buenas
companas de Perlados et de otres
gentes. Lt desque amos a dos fueron
llegados a la Iglesia, tenian fechos dos
asentamientos mucho altos cerca del
altar, el uno a la mano derecha, et el
otro a la mano ezquierda: et subian

a estos asentamientos por gradas: et
estaban cubiertos de pafios de pano
de oro nobles. Et asentose el Rey en el
asentamiento de la mano derecha,et
la Reyna a la mano ezquierda. (...)
Et todos los Obispos estaban revesti-
dos, et sus crozas en las manos, et sus

mitras en las cabezas...”?

Y la fiesta continué por la tarde:

“...Et ese dia en la tarde fueron todos
ayuntados en su posada del Rey en
las casas del obispo de Burgos, en un
palacio quel Rey avia mandado ende-
rezar de muchos pafnos de oro et de
seda para esto.”*
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A modo de

conclusion

En este breve trabajo hemos realiza-
do una llamada de atenciéon sobre la
importancia de un mundo textl que
alcanz6 cotas elevadisimas de virtuo-
sismo técnico con las materias pri-
mas mas exclusivas (sedas y metales
preciosos). Telas que se convirtieron
en el mejor exponente del prestigio
de los hombres que las consumian,
y su elevadisimo coste explica que
su aspecto fuera imitado a través de
otros medios, tal como sucedi6 en el
Monasterio de las Huelgas de Burgos
al utilizarse la técnica de la yeseria
decorativa andalusi en su emulacion.
En un reciente trabajo hemos aludi-
do al otro mundo textil, igualmente
lujoso, cuajado de pedreria, placas
de metal, junto a esmaltes y aljofa-
res. Brocados que fueron imitados, o
mejor dicho emulados, también en la
arquitectura, y asi lo pudimos estu-
diar en algunos de los palacios caste-
llanos mas importantes del final de la

Edad Media*. .
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